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见到子牧的画是前年的事，
据朋友讲子牧的画有一种陶渊明
“良朋悠渺，搔首延贮”的出世豁
达之度。自元代以来，书画以逸品
为高，而子牧正是以自己的生活
和情怀，书写了“逸”的人格，“书
自酣畅，笔尽天然”。从山形物象
到皴擦点染，无不蕴含着传统文
人的淡薄之志，高古之风。子牧画
集即将付梓，画集的名字叫“兰生
幽谷”，出自《淮南子·说山》“兰生
幽谷不为莫服而不芳；舟在江海
不为莫乘而不浮；君子行义不为
莫知而止休”。这诉说着子牧数十
年来为人为艺的传统文人心态，
虽然经历了多次“入道”“出道”的
折腾，“拾起”“放下”的迂滞，但对
文人画的追求和寄情却始终如
一。或许，他是孤独的，因为他没
有和这个喧嚣的世界并进；或许，
他是保守的，他没有像今天的许
多画家那样创造自己的符号；或
许，他是平淡的，因为他不事张
扬，甘于寂寞。但正是这种朴实无
华的言语和宁静致远的态度，使
子牧用自己的理解和语言对中国
传统文化做出了阐释和概括，并
让我们看到文人精神在他的血液
中鲜活地存在着。
子牧几十年的创作生涯是低

调的，书画对于子牧而言更多的
是陶冶性情的媒介，而非追求功
利的手段，这又是文人画精神的
一种身体力行的写照。子牧早年
的创作活动范围主要集中在大型
壁画、年画、连环画等公共艺术题
材上，每项创作都是不遗余力，精
益求精，不按照通行和世人的标
准进行创作，只是在内心和生活
中守护和捍卫着一片书画的净
土，这与中国文人自古以来的隐
居情怀如出一辄。隐居，实则是一
种体悟与积淀。纵览子牧作品，
“善学尽理”是其所长。不但于文
学历史、文化习俗、画史画论，甚
至大到山川风物、建筑舟车，小到
家具陈设、园林环境、器物布置、
衣饰纹样等，无不明了知晓，无不
“曲尽其妙”，且具出处，绝不杜
撰。在大量传统题材的作品中，这
资源丰富的巨大“信息库”得之于
漫长一生在社会大潮中心无旁骛
而又超然物外的隐居沉淀。
“述而不作，信而好古”，中国

文化更多的是一种积淀型的文
化，它的价值在于对传统的理解
和阐释，因此需要更多的时间去

理解和消化传统。子牧从幼年起
便临习古今名作，体察心悟，刻苦
力学，更有严格的书法根基辅之。
在不同时期对晋唐人物、宋代院
体、元明士人、清初名家及近代大
家的深入研习；痴迷于魏汉以来
的壁画、雕塑等，正是这样长期而
大量的铺垫与潜默领悟、触类旁
及而达到创作时心有丘壑且游刃
有余。子牧的横空出世不是一种
偶然，这是他的学养、知识、才情、
天赋等综合因素的一次大迸发。
高山远水，雪景寒林，松下听

音，深山会棋。子牧用诗意的情
怀，文学性的语言，勾勒出中国文
人与自然天人合一的高古境界，
描摹着文人在精神意向上的忘情
神游，并不像写意风格那样完全
沉迷于笔墨意趣。高远的山形和
工致的骨法隐聚着宋明遗风，俯
拾即是，妙造自然。子牧认为相异
的画作题材与意境要用不同的技
法描绘，他通过描绘典型的文人
生活，传达出自己对中国文化精
神和人生价值的感悟，并映射出
自己的学习生涯和生活轨迹。子
牧作画取材丰富，古典文学中的
诗词曲赋多有表现，于古典文学
的修养之外更在内容形式方面匠
心独运。例如画<赋>画<亭记>
以细笔巨幅来表现，使文章中详
尽的叙事性和论述性通过画面丰
富繁密的人物与场景得到进一步
阐述。而<元曲画意>诙谑调侃的
情调则以简练的写意手法加以戏
剧性的描绘。子牧绘画中的文学
性与戏剧性无疑成为当下子牧绘
画作品的主要风格，更使其摆脱
了近代文人过于沉溺于墨戏的旧
习，故而清新雅致，气韵盎然。

驻足于子牧的画前，我们似
乎忘却了自己的时代，体悟到的
是画面的静中之美，此时风格和
语言似乎也显得不那么重要，取
而代之的是对一脉相承的历史和
文化的认同感，我们被这一幅幅
画卷带入到几千年诗意的感悟和
智慧的心灵中。以“林泉之志”达
“澄怀观道”应该是中国传统绘画
的真谛，子牧恪守这一审美准则，
也是对所谓“现代文明”的一种超
脱和升华。在喧嚣的现实生活中，
在绘画优秀传统岌岌可危的现
代，子牧有意用绘画延续传统文
人精神的理想，是有其现实意义
的。 （故宫博物院院长、中华
诗词学会会长 郑欣淼）

清钟远播——子牧的文人意境
“兰生幽谷——— 子牧中国画济南展”将于2011年

10月21—23日于山东省美术馆隆重举行。此次展览由
齐鲁晚报主办，齐鲁晚报书画院承办，山东美中美文
化传媒有限公司、青岛荣宝斋等协办，集中展出李子
牧先生创作的国画作品百余幅，通过亭台楼榭、古木
山峦和姿影丰富的人物形象演绎的一幕幕古意盎然
的图景，使观者重温中国古典的意蕴，感受传统文化
的魅力。

——— 编者按

▲海潮赋 77cmx107cm

▲竹林七贤 199cmx65cm ▲泰岳夕霭 234cmx65cm

▲慈禧系列 102cmx161cm

▲后宫人物 107cmx77cm ▲后宫人物 107cmx77cm ▲庐挚曲画意 133cmx66cm

●杜大恺(中国美术家协会
会员，北京市美术家协会副主
席，清华大学美术学院教授、博
士生导师)

中国文化背景是一切方式对中
国文化的诠释。我个人认为，直到今
天，我们对传统的理解还是很肤浅，
甚至被大家普遍忽视，传统里应该
还有更好的东西。范宽、李唐为什么
好，好在哪里？包括山水画在内，在
有文化背景的存在中坚持是不是比
没有背景中更好？今天看展览，我很
欣慰，李先生长期不为人知，甚至曾
受过批判，以老朋友的角度，希望他
在传统画上有更好的发展。

●范迪安(中国美术馆馆
长，中国美术家协会副主席)

子牧先生的绘画于传统形式与
古典内容中注入鲜明的时代意识，
尽管延续了传统的文学性、情节性、
叙事性，但在造型用笔中体现出的
是当代视觉文化的特质。看似古意
盎然，实则充满了当代想象，这是他
作品的特殊气质。

●王亚民（故宫博物院副
院长兼紫禁城出版社社长）

子牧绘画的面貌，看似传统，实
质在于创造。他明知创造的未必都
好，但始终认为艺术就是要创造，并
且勇于实践、放手去做。若这个画展
举行，能使这种精神形成一种风气，
那才不失它的意义。他的作品，无论
从哪一面说，都有“自我作古，不落
人后”的气息流露其中。他的作品，
也不是篇篇精神，但我最佩服他的
是执著用功、认真做事的态度。本质
的醇正、技法的严谨，是绘画的要
义。同时，态度的严正，又是画家的
基本品性。在我看来，子牧都具备
了。

●黄克文（上海戏剧学院
教授）

李子牧先生的画可以称之为山
水人物画，因为他的山水画功底也
很深，景和人相互融合在一起，使得
整个画面表现的明快、细致、精到，
而且十分从容。

李子牧 1943年生，山东莱
州人，号邈邈堂主人，居于青岛。

自幼好绘画，书法。稍长，从
事工艺美术设计工作，曾参加两
次全国工艺美术设计艺人代表大
会。坚持自学，遍临历代绘画，碑
帖及篆刻艺术。偏爱诗赋，多有心
得。人物、山水、花鸟兼能，真草隶
篆多有临池。尤以工笔、写意人物
和山水见长，其画有古风。

1979年赴京参加北京国际机
场壁画创作，作为张仃先生助手
参与绘制《哪吒闹海》。其后创作
大型壁画《九歌》、《汉宫宴乐》、

《青岛之春》、《乐伎图》等。1980年
后从事装修设计，其设计获“全国
首届装饰装修展览会”设计第一
名。

近几年，墨耕不辍，绘事大
进。作品《箫赋·茶宴》入选全国第
六届工笔画大展。作品《东方欲
晓》入选纪念中国工农红军长征
胜利七十周年全国中国画展，并
获优秀作品奖。

众家评论


