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“岁寒三友”指松、梅、竹，
是中华传统文化的一个主题，
很多人以此自省，文化图腾般
悬挂室中，以示志存。任何文
化都有它的发端和延续，并且
在延续中完善，松梅竹三友也
是这样。

“岁寒三友”是南宋诗人
林景熙语，大约在公元1279
年以后，他在《五云梅舍记》
中写道：在自己住的平
阳县白石巷外，“即其后
累土为山，种梅百本，与
乔松修篁为岁寒三友。”
平阳县是南宋县名，即
今日浙东苍南县，是林
景熙的家乡。

仅此还无法提升一
种自然现象的文化主
题，一切文化主题是用
人的行为诠释的。1279年
是个什么年份？这是南
宋苦苦经营了152年之
后，迎来覆亡的时刻，它
留下大量遗民，这些移
民奔走呼号，有人拿起
刀枪加入反抗元兵的队
伍，更多的人只能以泪
水洗刷沦落的山河。林
景熙便是遗民之一。

林景熙，历礼部架
阁，转从政郎。这是一个
很小的官职，礼部的职能
之一是掌管学校与科举，
他从教官转礼部，是从教
官转成教育的管理人员。
此时南宋国运多舛，先是
1275年，贾似道兵败鲁
港，十三万大军一夜倾
覆。与其说这是一场军事
的失败，不如说是南宋腐
败政治导致的国家危亡。
林景熙看透了朝政的本
质，辞官回到白石巷，这
一年他34岁。次年，元军
大举进攻皋亭山，前锋直
逼临安。战栗的宋廷被迫奉
上传国玉玺，试图保全皇室
的身家性命，一转脸又拜文
天祥为右丞相兼枢密使，试
图阻挡元军锋锐。这时宋宫
已乱作一团。一边宋室一族
拥兵立帅，传檄勤王。还没等
操起家伙，那边厢宋恭帝赵
显已经成了元军俘虏，连同
其母全太后被解押大都，不
久太皇太后谢氏被迫下诏，
江南义士停止抵抗。

放弃了主权的宋室也就
放弃了国家尊严，不再受到人
民的尊重。此刻37岁的林景熙
与一群不甘心做亡国遗民的
有志之士会聚会稽，发出抗元
救国的呼号，在民众的呼号中
益王、广王相继为帝，但真正
的抵抗者是那些忠诚于国家
的战士。可惜元军没有给他们
喘息之机，两年后宋廷退居广
东海上，最后一战发生在崖
山，即今广东阳江县海面上，
南宋水师全军覆没，在这个时
刻，忠诚的老臣陆秀夫抱着9
岁的幼主跳海自沉。何其悲
壮，千古垂泪，南宋以一波海
水的涟漪画上句号。这一年林
景熙38岁。

这一圈涟漪在林景熙心
头久久回荡，埋下深仇大恨。
然而国家的悲剧不断上演，公
元1285年，抗元首领文天祥在
大都就义，几乎浇灭了抵抗的
火苗。一件更悲痛的事件随即

发生，有个叫杨琏真伽的觊觎
宋皇陵中的珍宝，公然挖开陵
墓疯狂盗窃，一阵掠夺之后，
皇室遗骸扔得遍地都是。这种
行径严重触碰了一个民族道
德的底线，可是在异族统治
下，无人敢言。林景熙冒着生
命危险收拾起徽、钦二帝及后
妃的遗骨，装在两个匣子里，
怕遗骨再度遭到不测，谎称匣
子里装的是佛经，埋在兰亭之
侧。又怕日后找不到，遂移栽

了原皇陵的冬青树植于
坟上。林景熙悲愤至极，
回来后写下《冬青·花时
一日肠九折》诗：“隔江风
雨晴影空，五折深山护微
雪。石根云气龙所藏，寻
常蝼蚁不敢穴。移来此种
非人间，曾识万年殇底
折。蜀魂飞绕百鸟臣，夜
半一声山竹裂。”

1291年是元世祖忽
必烈至元二十八年，历史
的年表中没有了南宋的
纪年，却留下南宋朝的移
民。元朝浙东宣尉李思衍
到平阳县巡查，大凡元朝
官员出巡都有一个职责，
见到宋臣都会动员他们
出山效力新朝，赵孟頫就
是一例，但是林景熙拒绝
了，他赞成李思衍的监
察，却表示绝不做元朝的
官。大约就在此时，他在
自己家的“后山”种下百
株梅花，与松竹为伴，写
下“岁寒三友”。

“岁寒三友”的文化精
神是风骨和气节。每一个
历史的凌寒季节都会留下
一批悼亡之士，这种文化
以喻为特征，借物喻情，巧
妙地托志于物，又咏物寄
情，就有了“岁寒，然后知
松柏之后凋也”，便有了

“梅花香自苦寒来”的诗
句，也有了青竹有节的象

征意义。“三友”有一个共同的
文化特征，就是傲然于严寒而
昂首挺立，是物种的拟人，天
人合一的气与概。中华文化崇
尚于“三”，鼎立有三，桃园结
拜有三，《道德经》说，“一生二，
二生三，三生万物。”三在这里
不是一个数词，而上一个代
词，代表着无限。于是“岁寒三
友”的文化就从风骨与气节中
派生出高洁、不屈、大义、无
畏、甚至赴汤蹈火。《道德经》
中还有一个“三不朽”原则，
曰：“太上有立德，其次有立
功，其次有立言。虽久不废，此
之谓不朽。”

明朝初年有个叫程通的
人，步林景熙之后也写过一
首“三友诗”：“万木凋零色已
非，独留三友共为期。生无桃
李三风面，总是冰霜宴岁姿。
士到穷时存节义，物从静处
见真机。高人不厌相看处，默
坐幽斋漫赋诗。”他是这么说
也是这么做的。他效力于朱
元璋打天下，朱元璋死后传
位给嫡孙朱允炆，身居北京
的燕王朱棣不愿意了，起兵
征伐，程通献策御敌。然而他
失败了，被下狱，被酷刑，死
于狱中。程通有点像济南的
铁铉，以大义之驱阻挡逆锋，
最后以献身告终，他们都灿
烂于历史的苦寒之中。

岁寒三友是人生的座右
铭，塑造着我们的民族气节。
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□刘其

首座遗址类墓葬壁

画博物馆

年末，经过3年多筹备建设的
太原北齐壁画博物馆正式对外开
放。“重磅博物馆，审美超在线!”这
座眼下在小红书、抖音等App上“出
圈”的博物馆为何热度居高不下？
该馆建于“2002年度全国十大考古
新发现”之一北齐徐显秀墓的原址
之上，是全国首座遗址类墓葬壁画
艺术专题博物馆。

徐显秀墓距今有1400余年历
史，是北齐时期壁画保存较完整的
一处大型墓葬，保存了北齐时期壁
画300余平方米，壁画中有各类人物
200多个，包含夫妇宴飨行乐、车马
仪仗和牛车出行等宏大场面。在太
原北齐壁画博物馆展厅核心位置，
徐显秀墓壁画被原址保护。当游客
走近时，地灯亮起，幽深墓道两壁，
原版壁画依稀可辨；墓道背后，封土
堆和盗墓者留下的盗洞等信息也被
保留。徐显秀墓壁画不仅是当时最
高绘画水平的代表作品，还生动再
现了北齐时期独特的社会风貌和生
活场景，实证了古晋阳“东魏霸府，
北齐别都”的历史地位。

该馆的“简易标美”展厅则汇
聚了1979年发现的太原北齐娄叡
墓、2008年发现的朔州水泉梁墓以
及2012年发现的忻州九原岗墓等名
气颇大的墓葬壁画。艺术专业人士
认为，绘画史谈及南北朝时期，北
朝墓葬壁画是必谈的高光话题。北
齐权臣娄叡墓出土的堪称北朝壁
画巅峰的壁画，真迹就在馆中。上
世纪80年代初娄叡墓壁画出土，在
艺术史界和美术界引起轰动，中央
美术学院前院长、画家吴作人称：

“使千百年来徒凭籍志，臆见梗概
的北齐绘画，陡见天日，使中国绘
画史……空缺得以证实。”

作为全国首座遗址类墓葬壁画
艺术专题博物馆，太原北齐壁画博
物馆体现了研究者与观展者对墓葬
(及壁画)“观察方式”的变化。美术史
家巫鸿认为，墓葬美术是中国美术
中最古老的传统，近年来艺术史研
究越来越认识到把墓葬作为一种综
合性建筑和艺术创作物的重要性，
一个变化是以考古遗址为基地的综
合性现场保护和考古展览，表现为
近年建立的许多古代墓葬博物馆以
及引发的新型学术研究，如中国广
州市西汉南越王博物馆、韩国光州
百济王国的武宁王陵博物馆、日本
奈良县高松冢古坟博物馆等。有些
博物馆更使用高科技的数码电脑技
术重构墓葬的内部空间，使参观者
和研究者对墓葬的最初设计和装饰
有更加直观的感受。

数据库让壁画“活”

起来

12月21日，“法海寺：壁画技术、
艺术与历史”主题论坛暨北京法海
寺落成580周年纪念活动在法海寺
壁画艺术馆举办。位于北京翠微山
的法海寺，藏有十铺明代最高水平
壁画。如今，山脚下建成的壁画艺
术馆，壁画内容被数字化高清呈
现。

法海寺以其精美壁画而渐为
人知。寺庙修建于明正统年间，大
雄宝殿十铺壁画绘有77个人物，有
男女老幼、佛神菩萨，壁画出自宫
廷“工部营缮所”，采用古代传统

“描金”“沥粉贴金”技艺，让壁画既
金碧辉煌，又有立体浮雕效果。1937
年，英国女记者安吉拉·莱瑟姆将
她游历法海寺的情景发表在《伦敦
新闻》画报上，使湮没历史尘埃良
久的法海寺重回视野，但其神秘风
采一直难被众人观赏。

进入21世纪，文物保护观念发
生转变。“身居寺庙的壁画不能被
单纯保护为文物标本，法海寺壁画
作为中华传统文化的艺术瑰宝，理
应让更多人了解。”逐渐兴起的数
字化技术为法海寺壁画复原和保
护提供了新思路——— 建立壁画基
础数据库。

由于壁画真迹长期处于黑暗
环境，普通光源会发热，因此，采集
工作使用了冷光源，最大程度还原
自然光亮度。法海寺壁画面积大、
通道窄，工作人员需要在小范围内
完成高精度作业。如寺庙大殿扇面
墙后面的“水月观音”像面积达
20 . 25平方米，采集器一次只能拍摄
30厘米×60厘米的图像范围，为了
完成这一铺壁画的采集，采集器至
少要调节一百多次。

在法海寺壁画艺术馆，一幕幕
4K高清显示屏详细展示了法海寺
壁画的具体内容，展示的人物、画
面尺寸均1比1还原真迹，还能动态
高清展示局部细节，配套详细语音
讲解。如“水月观音”像，高清屏幕
可以将壁画的细节放大到极致，清
晰地展示每一笔技法，特别是观音
身上的白色披纱。

壁画墓“打包”搬进

博物馆

在去年开放的全国首座考古
学科专题博物馆——— 陕西考古博
物馆中，一座元代壁画墓惊艳亮
相。它的特别之处在于，陕西省考
古研究院在对这座元代墓葬发掘
的同时，将其整体打包搬迁进了博
物馆。

该壁画墓位于渭南市蒲城县，
是八边形弯窿顶砖砌墓，作为并不

多见的蒙元时期壁画墓，壁画色彩
丰富、保存完整。以前整体搬迁会
连砖一起整体打包，但这次考虑到
博物馆建筑的承重、壁画展陈效果
等原因，搬迁方式不仅要把壁画整
体带回，还创新采用了“更换支撑
体”的方法——— 在做好内部加固与
支护后，拆除壁画墓外部砖体的同
时进行加固并粘接新型支撑体，进
而完成壁画墓的整体搬迁。

难度最大的工作，是拆除墓室
外面的砖。元代壁画墓只有薄薄的
一层白灰，就刷在砖上面，拆砖时
如果一不小心，就可能把一块画带
掉。所以拆取砖块时要确保壁画不
能有闪失，有时一上午可能才拆一
块砖，非常耗时。壁画和地面分离
后，就要进行吊装和运输。最终被
整体搬迁的这座元代壁画墓，重量
只有3 .5吨。

2021年5月，蒲城县洞耳村元代
壁画墓搬进博物馆后，文物保护人
员再次对壁画实施保护，这项工作
又持续了10个月，包括把里面的木
笼骨支撑、石膏麻布支撑，表面贴
附材料等去除掉，然后对画面清
理、加固、修饰等。

考虑到壁画非常脆弱，展示的
时候是不可能让观众进到里面看
的。所以展陈人员设想把整个壁画
墓抬高，壁画墓吊装时重3 . 5吨，把
里面的材料去除后不足3吨，然后
把整个壁画墓抬高3米，这样观众
仰视就可以看得很清楚、很全面
了。

这座元代壁画墓的墓室壁画
分为直壁壁画和顶壁壁画两部分，
蒙元时期的习俗和汉人是不一样
的。唐墓壁画很多都是有一定制式
的，比如东壁是乐舞图，北壁是玄
武图。但到了元代就不一样了，比
如这座墓葬的壁画内容就比较生
动，完全是生活化的场景。活化了
的壁画，就像是元代人留给今人的

“纪录片”。
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经过3年多筹备建设，备受关注的全
国首座遗址类墓葬壁画艺术专题博物
馆——— 太原北齐壁画博物馆12月20日面
向公众开放，立刻成为打卡热门地。几乎
同一时间，“法海寺：壁画技术、艺术与历
史”主题论坛暨北京法海寺落成580周年
纪念活动在北京举行，数字化技术已成
功为法海寺壁画复原和保护提供了新思
路。在岁月长河中浸染良久、本应日渐

“脆弱”的壁画，在新技术、新观念的推动
下，保护与展示都进入了新层面。

当壁画来到博物馆

法海寺精美壁画

陕西考古博物馆元代壁画墓

太原北齐壁画博物馆

【文化观】
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