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□肖焕

8月27日，《文明的星河——— 上海合作
组织国家博物馆藏文物联展》在北京国
博开幕，展览以“尊重多样文明、谋求共
同发展”为主题，汇集了上合组织各成员
国10家文博机构的文物珍品220件（套）。
这些展品既展现了各国古代文明的起源
与发展脉络，也折射出历史上各国之间
的交往互动与文化交融。

“龙”作为一种跨越文明与地域的幻
想生物，在不同文化中各具独特含义，却
无一不映照出人类对自然力量的敬畏、
对未知世界的想象以及对精神价值的追
寻。此次联展令人印象深刻的，是三条串
联起文化多样性之美的“龙”：藏于中国
国家博物馆的新石器时代红山文化玉猪
龙、来自巴基斯坦伊斯兰堡博物馆的红
砂岩磨盘上的鱼形龙、来自乌兹别克斯
坦国家历史博物馆的浮雕龙头。

红山文化玉猪龙是中国迄今发现最
早的龙形玉器之一，可谓中华龙文化的
雏形。它通体呈弯曲的“C”形，首尾相接，
身体线条流畅，已有了抽象化“龙”的特
征；头部则肥硕宽厚，鼻吻上翘，眼睛圆
睁，因而学界习惯称之为“猪龙”。关于这
一神兽的真正含义众说纷纭，有学者认
为它是以猪为原型，因为考古发现猪在
红山文化中已逐渐家畜化，常常作为随
葬品并在祭祀中出现，因此，猪可能象征
着丰产、繁衍和财富；而呈环状盘绕的龙
身则被认为具有蛇的特征，蛇在红山文
化中可能象征了土地和繁殖力。也有人
认为它以熊为原型，其耸立的耳朵更似
有熊的神采，而东北地区历史上确有熊
崇拜的风俗，红山文化牛河梁遗址多次
出土熊的下颌骨，甚至在女神庙的主室
中心位置还发现了泥塑的熊下颌。因此，
熊作为勇猛强大的森林动物，很可能在
当时成为部落图腾的存在，并被神化成

“龙”这样的幻想生物。但是不论其起源
究竟为何，玉猪龙都展现了红山文化先
民对自然力量的崇拜及对于繁荣富饶的
追求。

而在大约公元前2世纪至公元2世纪
的巴基斯坦锡尔卡普，也曾出现一条

“龙”。这一龙首鱼身的神兽被雕刻在一
个红砂岩磨盘的底座上，可能被寄寓了
对于丰收和护佑富足生活的希望。出土
这条“龙”的锡尔卡普古城由希腊人在公
元前2世纪建立，那里发现了很多希腊化
文物，例如刻有希腊国王头像的硬币和
希腊神话题材的石板。而希腊文化也和
当地文化产生了交融，诞生了别具一格
的具有希腊风格的佛教艺术形式。希腊
女神阿耳忒弥斯佩戴印度脚链的细节、
融合了希腊神殿柱式风格的半圆形佛寺
和双头鹰佛塔都是这一文化碰撞的表
现，这次展出的鱼身龙兽很可能也诞生
于此。印度神话中作为恒河女神和水神
坐骑、象征了繁衍的摩伽罗，希腊神话中
硕大无朋的蛇形海怪赛特斯，都可能是
它的灵感来源。由此可见，这条来自巴基
斯坦的“龙”承载着多种文化幻想交融的
意味。

沿着古代丝绸之路走向乌兹别克斯
坦的瓦拉赫沙古城遗址，一个额上长着
前弯小角、张口露齿、威风凛凛的龙首映
入眼帘。专家推测这件浮雕是公元8世纪
的建筑构件，可能代表着等级身份。这个
栩栩如生的龙首背后是绚丽的粟特文
化，其艺术风格融合了萨珊波斯、印度和
中原文化的元素，粟特人注重描绘自然
世界和超自然神话，并时常将其延伸到
对自身世界的描绘中。因此，这件位于建
筑物之上的龙首很可能源于一个关于勇
敢和守护的传说故事。

这三条文化背景不同却各具特色的
“龙”表现出先民对自然与超自然的崇拜
与幻想，亦展现了文化交流与交融的主
题，正如策展人王志强所说：“龙是中华
文明的图腾性富豪，龙的形象出现在上
合组织多个成员国的古代文物中，是各
国之间文化交流的生动写照。”

西汉时期，大漠黄沙之上的一行行
西行足迹和悦耳的驼铃，标志着连接中
西方的商道丝绸之路。除了沉甸甸的商
品，文化与艺术也在悄然跟随商队旅
行。骆驼是丝路文化中最具代表性的形
象之一，唐代丝绸之路繁荣发展，骆驼
与胡人的形象常常出现在壁画或雕像
中。此次联展中就有一件栩栩如生的绿
釉胡人骑驼陶俑，它是出土于西安独孤
思敬墓的唐代随葬品，由骑驼胡人俑与
骆驼组合而成。胡人俑高鼻深目，头戴
黑幞头，身着短袄长裤，腰间挂一香囊，
右臂举鞭，俨然神气的商人形象；双峰
驼昂首瞠目，作卷舌嘶鸣状，体壮健硕，
淋漓尽致地展示了“沙漠之舟”的风采。
这件雕像是丝绸之路极具艺术性的见
证，胡俑体现的粟特人在丝路贸易中的
活跃地位、香囊配饰体现的香料贸易的
流行，甚至骆驼的鞍具形制都为研究唐
代中外贸易与文化交流提供了宝贵的
史料。

而青花瓷作为丝绸之路上重要的
商品，也是中外文明交流互鉴的见证
者。国博馆藏的元青花莲池鸳鸯纹图菱
花口盘是景德镇窑烧制的臻品，也是一
个承载着多样文化的“调色盘”。它通体
使用从西亚地区进口的“苏麻离青”颜
料，呈沉稳深邃的靛蓝色，刻画了莲花
鸳鸯满池娇、海水浪花轻涌起之和谐，
又辅以凸起的桃、石榴、菊花等花纹和
外壁的俯仰莲瓣纹。像这样口径超过35
厘米的大盘，因其器物功能不符合当地
生活传统，在元代之前极其少见，因此
这口大盘可能如策展人王志强介绍的
那样，是元代统治阶层用品或为西亚、
中东地区订制的外销瓷器。同时展出的
伊朗国家博物馆收藏的萨法维王朝青
花瓷瓶则是青花瓷在海外受到青睐的
证明。横跨公元16世纪至18世纪的萨法
维王朝对中国青花瓷的强烈兴趣，使得
大批瓷器通过海上和陆上丝绸之路传
入伊朗宫廷，而青花瓷上曼妙的图案又
激发了伊朗工匠融合本土审美的再创
造力，这件瓷瓶便是一个将波斯器形和
中国纹饰巧妙结合的实例。
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中国红山文化玉猪龙

巴基斯坦红砂岩磨盘上的鱼形龙

乌兹别克斯坦浮雕龙头

秋光菊韵石间留
——— 赏古画里的“菊石图”

□魏益君

当薄纱般的秋意笼罩大
地，菊花便无声地绽放出美丽
的姿容，街角、院落、田间、山
野，随处可见菊花悄然绽放的
身影。值此菊花渐盛的时节，
欣赏那些古意盎然的“菊石
图”，便仿佛与古人相逢于同
一个秋天，在墨色淋漓间，共
赏一份历经岁月而不褪色的
清雅。

明代陈括的《菊石图》(现
藏于天津博物馆)，是一幅充
满文人意趣的佳作。画面以两
簇盛放的菊花为核心，线条纤
细灵动，再以淡墨或浅色晕
染，既保留工
笔的精致感，
又赋予花瓣轻
盈 通 透 的 质
感。衬景的湖
石以粗放笔触
勾勒，墨色浓
淡相间，通过
皴擦与点染结
合，凸显石质
嶙峋的立体感
与沧桑感，与
菊花的柔美形
成视觉张力。
画面虽无繁复
背景，但通过
菊、石、竹的形
态 与 笔 墨 对
比，营造出简
洁而富有诗意
的意境。整幅
作品构图疏朗
有致，笔墨意
蕴浑然大气，
既承袭宋代院
体画的工致，又融入元代文
人画的写意精神，体现明代
中期花鸟画“文而逸”的审美
追求。款识“癸卯冬日陈栝
写”点明创作时间，自题诗文
与画面相得益彰，传递出画
家对自然物象的敏锐观察与
超逸心境，堪称明代文人花
鸟画中以简驭繁、以意写形
的经典之作。

清代余省《菊石图》(现藏
于南京博物院)，展现了院体
画与西洋绘画技法的巧妙融
合。画面以秀石之畔丛菊盛开
为核心，秀石采用淡墨勾染技
法勾勒轮廓，浓墨点苔增强质
感，呈现粗犷硬朗的视觉效
果；菊花以工笔重彩细致描
绘，花瓣设色艳丽饱满，通过
色彩浓淡变化营造空间纵深
感。整幅作品将传统院体技法
与西洋明暗法巧妙融合，既保
留工笔画的精致细腻，又突破
平面化局限，赋予画面立体真
实感。自题七言诗与画面意境
相得益彰，空灵高洁之气跃然
纸上，展现了余省作为宫廷画
家在继承传统与吸收西法方
面的成就。

明代王中立的《双猫菊石
图》(现藏于上海博物馆)，画面

以双猫嬉戏于湖石菊丛之下
的草地为核心场景，通过独特
的笔墨技法构建出动静相宜
的视觉意境。湖石采用枯笔勾
皴与水墨晕染结合的手法，轮
廓线条苍劲有力，墨色浓淡相
间，既凸显石头的立体感与质
感，又赋予其历经风雨的沧桑
韵味。菊花则以勾花点叶法精
心描绘，花瓣以细笔勾勒轮
廓，叶脉以淡墨趁湿勾写，与
湖石形成刚柔对比。画面中的
双猫造型简练至极，这种“以
简驭繁”的对比手法，既强化
了双猫的灵动姿态，又使画面
在工致与写意之间达到平衡，
充满妙趣横生的艺术感染力。

整幅作品通过
双猫的嬉戏之
态与自然景致
的融合，不仅
展现了明代画
家对生趣的敏
锐捕捉，更体
现了注重笔墨
意韵的创作理
念，堪称吴派
花鸟画中独树
一帜之作。

明代徐霖
的《菊石野兔
图》(现藏于北
京 故 宫 博 物
院)，是明代绢
本设色立轴画
作，为兼具工
笔精细与写意
灵动的花卉画
典范。画面中
心矗立一块奇
巧的湖石，石
面皴擦劲健，

似被秋风侵蚀的千年古石，传
递出岁月的沧桑感。湖石四周
簇拥着争奇斗艳的菊花，尽显
蓬勃生机。画面下方的野兔以
工笔丝毛技法刻画，毫发毕现
的质感与蹲伏姿态的警觉神
情形成强烈对比，动态捕捉精
准至极。画幅右上方，徐霖自
题五言绝句“暂谪下天宫，何
日奋高跷。虽无尺寸功，但捣
长生药”，点明作品取材于“玉
兔捣药”的神话传说，借物抒
怀、表露人生意向，展现了明
代中期写意花鸟画的卓越成
就。

“菊石图”作为中国画中
的重要题材，承载着丰富的文
化内涵。菊花象征着高洁、坚
韧的品质，石头则代表着稳
重、坚定的精神。这四幅“菊石
图”，风格各异，却都展现了中
国画的独特魅力。陈括的文人
意趣，注重笔墨情趣和精神内
涵的表达；余省的院体新风，
融合了中西绘画技法，追求画
面的精致与逼真；王中立的生
活意趣，捕捉生活中的美好瞬
间，充满了温馨与欢乐；徐霖
的野趣横生，突破现实束缚，
展现出丰富的想象力。

(作者为山东省作协会员)

【短史记】
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清余省《菊石图》
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