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《狂野时代》，满分情书还是晦涩难懂
记者 刘宗智 济南报道

一梦浮生

《狂野时代》由毕赣执导，易
烊千玺、舒淇领衔主演，李庚希
特别出演，影片将一个世纪的光
阴凝缩成五段绮丽幻梦，在一个

“人类不再做梦”的年代，执意留
在梦中的“迷魂者”(易烊千玺
饰)令“大她者”(舒淇饰)感到困
惑，原本带着规训甚至矫正视角
的“大她者”进入“迷魂者”的世
界后，终被纯粹动人的梦境打
动。

影片导演毕赣曾表示，“狂野
时代”让人既不安又期待，这种感
觉存在于电影里的每个故事当
中。他希望观众能从中重新感受
到电影之美。在阐述创作初衷时，
他说，影片从第一个画面燃烧的
银幕开始，就希望打破电影和现
实的距离，让观众能够成为电影
的一部分，也期待将关于生命力
的感受传递给大家：“人的生命是
非常复杂的，我们通过五种不同
的感官穿越一个世纪，目的就是
希望大家重构复活复杂的自我。”
英文片名“Resurrection”在片中
可以有多种解读，譬如指向“迷魂
者”的复活、电影的重生等。

此前，该片曾获得第78届戛
纳电影节主竞赛单元特别奖。戛
纳评委会主席朱丽叶·比诺什认
为《狂野时代》是一部“非凡的电
影、充满诗意的电影”，非线性叙
事和梦境结构展现了导演毕赣对
电影艺术的深刻探索。她坦言自
己并未完全看懂影片，但被其中

“神秘的元素”和“强大的创作力
量”打动，影片的抽象表达和多段
落叙事可能让观众感到困惑，但
这种挑战性正是其艺术价值的一
部分。

影片主演易烊千玺也透露，
《狂野时代》的观影体验对于大部
分观众而言也许较为特别，影片
中有诸多主创团队特意处理的留
白，那些灰色的、需要细细琢磨的
部分，需要观众自己的解读和自
己的个人感受去填满它。

《狂野时代》是一部意象极其
丰富的影片，装载着导演编织的
层层呓语。160分钟的片长中，既
饱含了对百年世界电影史的致
敬，也有对历史变迁的切片特写，
卷入不同的情感羁绊，思索影与
梦、爱与欲、生与死。

电影开篇写道：“在一个人类
已经不再做梦的世界里，迷魂者
仍执着于梦的幻觉，他的体内宛
如电影放映机，只有放上胶片才
能活动。”

影片首尾回扣循环，回到迷
魂者这具“电影的身体”。“迷魂
者”从梦中苏醒，“大她者”为少年
模样的他重新化妆，又变成第一
章节里诺斯费拉图的怪物模样，
去往下一场轮回旅途。

争议所在

《狂野时代》以其宏大的艺术
野心与复杂的结构引发多维评
价。有观点认为它是一部“华丽而
奢华”的创作，实则是“五六部电

影的组合”，每一段落既俏皮又奇
特，共同构成一首“总体忧郁的挽
歌”，致敬20世纪电影梦与其中流
淌的生命记忆。也有影评人指出
影片具有“彻底重塑观众思维的
力量”，每一次运镜与光影变幻都
充满灵感，不仅展现纯粹的电影
语言，更呈现艺术家对电影边界
的持续拓展。著名导演李安隔空
发来对影片的评语：“毕赣导演，
追梦的优秀导演，加上追梦的优
秀演员。《狂野时代》不止是一场
视觉盛宴，更是追忆电影大梦的
无限惆怅，难能可贵的复杂观影
经验。”

然而，这种丰富的隐喻、密集
的致敬与可供解读的留白，也带

来理解上的挑战。比如在首个篇
章中，“迷魂者”身形佝偻、举止诡
异的怪物形象，让人联想到早期
电影史上的经典角色形象“诺斯
费拉图”。由F·W·茂瑙执导的
1922年的电影《诺斯费拉图》是史
上第一部吸血鬼题材恐怖片。“大
她者”走进地下通道、寻找“迷魂
者”的整个过程中，画面呈现出扭
曲反透视的建筑布景、高明暗反
差的光影、非自然主义的强色调、
墙面上的恐怖阴影等明显致敬20
世纪20年代德国表现主义电影的
视觉风格，电影《诺斯费拉图》《卡
里加利博士的小屋》《大都会》都
是这类流派的代表作。放映机的
齿轮转动，幕布拉开，“迷魂者”在

园中浇水，这一场景致敬了法国
卢米埃尔兄弟导演的短片《水浇
园丁》，这部电影诞生于世界电影
的开端1895年，也被称为世界上
第一部喜剧片。

在戛纳电影节放映时，有影评
人直言《狂野时代》“晦涩难懂”，仿
佛刻意将观众隔绝于思维之外，
令人陷入“糖浆般黏稠的困惑”。
也有专业电影媒体在戛纳电影节
期间指出，尽管影片场面炫目、类
型融合丰富，但密集的地理、历
史、传说与宗教背景，以及不断变
化的角色关系，令观众在震撼之
余亦感喘不过气。社交媒体上，

“催眠”“看不懂”“煎熬”等评价层
出不穷。有人说，这是文艺片导演

装深沉失败导致的“大翻车”，也
有人说“像在环球影城连走五个
鬼屋，完全浪费时间”“不知所云，
虚浮无聊”。这种两极反应，凸显
了艺术电影在当代院线中的尴尬
处境。

艺术探索

《狂野时代》为何让人感到费
解？从朱丽叶·比诺什和易烊千玺
的评述中可以窥见一斑。普通观众
追求的是情节完整、冲突激烈的好
故事，而毕赣却通过视觉、听觉、味
觉、嗅觉、触觉五个独立篇章构建
百年梦境，刻意弱化线性叙事，打
破了商业片叙事模板。毕赣对电影
史的致敬与抽象美学符号的运用，
同样要求观众具备相应的知识储
备才能领会其中深意。这无疑提高
了影片的观影门槛。

实际上，《狂野时代》的发行
通知上已经明确标注其为“艺术
电影”。这一定位本身就已表明了
其创作初衷：艺术探索优先于大
众理解。商业电影以观众理解为
目标，艺术电影则更注重创作者
表达的自由。二者本无高下之分，
只是追求不同。艺术价值与大众
理解无必然关联。部分作品因形
式复杂或主题抽象，可能难以被
多数观众直接理解，但其艺术性
仍可通过情感冲击、视觉创新等
方式体现。

艺术电影的核心价值不在于
是否被观众“看懂”，而在于能否
引发情感共鸣或审美体验。毕赣
导演曾强调“感受优于看懂”，认
为艺术电影更应像欣赏一幅画般
沉浸于感官体验。从这个角度看，

《狂野时代》已经给出了自己的答
案，而这份答案，不奢求所有人的
理解。

当被问及影片若有第七个篇
章会是什么形式时，毕赣的回答
诗意而深刻：“大家看完电影回到
家，躺在床上做梦的时候，那就是
我们电影的第七个篇章。”

11月22日，电影《狂野时
代》在全国上映。作为一部艺
术电影，该片上映三天票房破
亿，市场表现堪称亮眼；然而，
在口碑层面，却呈现出鲜明的
两极态势，有人称赞其为“写
给电影的满分情书”，感受浪
漫而多元；也有不少观众直言

“看睡着了”“看不懂”，相关词
条甚至登上热搜，引发广泛讨
论。为何同一部电影，在不同
观众眼中差异如此之大？又应
如何看待这场“看懂”与“感
受”之间的争议？
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