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□辛菲菲

悬念是什么？希区柯克有一个著名的“炸
弹理论”：几个人围坐桌前谈话，桌底有一颗即
将爆炸的定时炸弹。倘若观众不知情，爆炸只
是转瞬即逝的惊吓；但倘若镜头先行交代了
那颗倒计时的炸弹，每一次交谈、每一秒拖延
都将成为无法呼吸的煎熬。这种悬念的本质
不在于“将要发生什么”，而在于“已知将要发
生什么，却无力阻止”。

以这把尺子来衡量，《寒战1994》在警匪片
这一华语电影最成熟的类型框架内，完成了
一次意义深远的悬念机制重构，它将警匪片
的悬念从“未知”的一端，彻底推向了“已知”的
一端，并借此重新标定了这一类型的叙事边
界。

第一重位移是从信息差到策略博弈。此
前传统警匪片的悬念建构形成了一套范式：
谁才是隐藏的内鬼？下一场交易在何时何地
接头？正邪双方谁先扣动扳机？只有创作者
心知肚明角色们的秘密，而观众被置于一场
精心设计的解谜游戏中，整个叙事依靠信息
差来运转悬念。这套机制成就了《无间道》的
天台对峙，也成就了《寒战》第
一部中那场令观众反复推敲的
权力迷局。

然而《寒战1994》做出了一
次断舍离。影片以1994年一宗
富豪绑架案为切口，在开场三
十分钟内便将英方政治部、警
队高层、富商集团、黑道势力四
方角力的底牌悉数掀开，每个
人的立场是什么，筹码有多少，
背叛的代价几何，全部摊在观
众眼前。叙事与信息几乎是“同
时释放”的，观众在剧情中段就
已掌握全部牌面，但依然无法
预测结局。悬念的方向由此发
生偏转，“谁在说谎”的追问转
向对“每个人如何出牌”的悬
置，直到各方展开实质对垒，制
造出远胜于谜底揭晓的满足。

第二重位移是《寒战1994》
与系列前作形成了一种“倒计时”的叙事结构。
影片采用双时间线结构：1994年的暗战主线，
与2017年刘杰辉、简奥伟重启机密档案的框架
叙事，彼此交错。这是一种因果倒置的策略，

《寒战》系列正传珠玉在前，大多数观众走进影
院时，已然知道面前这个正义凛然、重情重义
的李文彬，会先成为《寒战》第一部中权力场上
游刃有余、亦正亦邪、大义灭亲的警务处高官，
再成为《寒战》第二部中信仰崩塌、诬陷刘杰
辉、夺权警署“一哥”的野心家。

于是，“后来会发生什么”早已不是悬念，
真正的悬念被置换为“当初为什么会发生”。观
众带着一个确定的终点，逆向观看一段通往
深渊的旅程。当银幕上年轻的李文彬用不容
置疑的语气述说着警队的使命与正义的信
念，影院里弥漫的焦虑来自这份信念终将被
一寸寸碾碎的已知，但只能坐在这颗倒计时
的“炸弹”上，目击他的每一次妥协，默许他的
每一次沉默。

影片由此在类型框架内获得了近乎希腊
悲剧的结构力量：悲剧英雄的毁灭是一场观
众与角色共同知晓的缓慢沉没。俄狄浦斯走
向弑父娶母的终点，他走的每一步都在呼告

“不要”，李文彬的转变也是如此。他在整个前
传中从未做出一个戏剧性的黑化决定，他的
每一次选择都微小到几乎不可察觉，从顾全
大局要组员拾起警员证，到将对阮先生的承
诺托付给蔡元祺，再到与蔡元祺达成交易，这
累积下来的重力足以将一个理想主义者压入
无法回头的黑暗。

导演梁乐民的创作意图并非炮制另一部
独立成章的犯罪奇观，而是在为一座已落成
的大厦补上最初的地基。《寒战1994》与整个系
列锚定在一起，让悬念的重力跨越二十余年，
从1994年那个年轻人澄澈的眼神，一路传导至
正传中李文彬每一次意味深长的沉默。在这
条从“未知”到“已知”，从“解谜”到“目击”的延
长线上，“寒战”系列不仅完成了商业类型片的
成功，更确立了成熟的类型叙事范式，用悬念，
让观众在“已知”的深渊前，体验到最深沉的无
力与战栗。

（作者为南京艺术学院戏剧与影视学院
博士研究生）
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□钱瑶瑶

作为《寒战》系列的前传，《寒战1994》
跳出传统港片警匪对抗的套路，用一桩惊
天绑架案牵出多方势力的权力博弈，将
警匪类型与时代叙事深度融合。影片最
突出的优点，是用严谨的叙事把小人物
在权力棋局里的身不由己拍得真实可
感，对人性的刻画淋漓尽致，对时代风
云的勾勒巧妙清晰，既补全了《寒战》系
列的故事逻辑，又让影片拥有了厚重的时
代分量，是一部创作态度诚恳、艺术完成
度很高的作品。

影片的故事起点很小——— 警员弄丢
证物毒品，李文彬为保下属，带队找黑帮
头目填坑，意外撞破富商家族的绑架案。
富商绑架案只是导火索，撕开的是一场横
跨政、商、警、黑的权力棋局，各方势力都
在为自身利益布局、试探、制衡。不同于前
作聚焦警队内部权力争夺，本片把格局扩
展至城市层面的时代阵痛，警匪叙事外壳
之下，让复杂的权力博弈落地，让观众跟
着剧情一步步看清棋局全貌。

影片叙事的精妙之处，更在于对“人
性灰度”的精准刻画。不同于普通警匪片
的正邪对立，本片没有绝对的好人与坏

人，每个角色都是棋局中的棋子，在利益、
立场、情义与野心间艰难抉择。潘家为守
住基业，试图切割英方势力，却被儿子的
私心与英方的算计拖入深渊；蔡元祺借案
件扫清上位障碍，在忠诚与野心间摇摆；
李文彬一腔热血查案，却从始至终都是别
人手中的棋子。即便是配角，也各有立场
与无奈，没有一个角色是为了推动剧情而
存在的工具人。

作为系列前传，《寒战1994》还完成了
“寒战宇宙”的叙事闭环，让整个系列的逻
辑更完整、人物动机更合理，尤其是让李
文彬的所有行为都有了合理注解，解释了
前作中诸多伏笔与悬念。年轻时的李文彬
本是坚守初心的警队精英，重情义、守规
矩，为保护下属敢闯虎穴，却被蔡元祺利
用，沦为权力斗争的牺牲品。九死一生的
经历，让他看透权力的冰冷，也懂了“守
护”的代价。他后来对儿子的严苛、对队友
的决绝、对警队职位的执着，都不是贪恋
权位，而是用最硬的姿态守住最想保护的
人，守住自己心中的底线。这种“前因后
果”的逻辑闭环，让人物立得住、故事有温
度，也让《寒战》系列从单一的警匪片成长
为跨越二十余年的宏篇叙事。

（作者为山东大学文学院博士研究生）
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□乔慧

《寒战1994》在叙事野心与历史视角
上确有突破，却因执行层面的多重失
衡，暴露出智斗退化、叙事超载、历史表
达浅表化等问题。

类型倒退，智斗让位于动作奇观。
《寒战》两部前作的成功，在于依靠高密
度文戏、精密逻辑与人心博弈，构建了
一种不流血的紧张感，跳出了传统港产
警匪片警匪对立、暴力宣泄的叙事窠

臼，以智力对抗为驱动的
叙事模式树立了高智商
警匪片的标杆。然而，《寒
战1994》为追求更广泛的
市场效应，显著增加了街
头枪战、追车、爆破等动
作场面，叙事动力从智力
对峙滑向了身体对峙，是
商业性对艺术核心的妥
协。这一妥协使影片出现
两大缺憾：一是该类型的
智斗逻辑崩塌了。关键冲
突常被突兀的动作戏简
单解决，如蔡元祺的野心
布局、李文彬的信仰转
变，都因缺乏足够的智性
交锋与心理铺垫而失去
深度。二是类型本质偏移
了。影片弱化了警匪博弈
的智力推演，堆砌视觉刺
激，这就模糊了高智商警
匪片与普通动作爽片的
界限，牺牲了前作的辨识
度与叙事魅力，是类型的
倒退。

叙事失控，线索超载
与格局空洞。影片试图以
1994年，香港回归前夕为
背景，构建英方、警队、资
本、黑道四方角力的宏大
格局。为串联系列时间
线、填补前作伏笔，影片

塞入了过多支线内容与背景交代，多条
线索并行推进，却没有形成有机的联动：
一边是李文彬的理想主义坚守与信仰崩
塌，一边是蔡元祺的权力布局，一边是英
方势力的暗中操作，一边是黑道与资本
的渗透，多条线索相互交织，却缺乏清晰
的主次之分。这导致叙事线索杂乱、节奏
失衡。多条故事线并行却缺乏有机联动
与主次之分，使观众难以抓住主要矛
盾，使电影脱离了正片该有的叙事张
力，呈现为一部超长的预告片，给人以
事事提及，但又事事未透的观感。

历史背景在很大程度上成为可替
换的外壳。将故事置于1994年这一历
史关口，本来应是本片最具潜力的选
择。遗憾的是，影片仅停留在“选择”时
间这一步，未能进行有力剖析。李文彬
的身份焦虑与信仰危机，本可与时代
背景深度融合，却被简化为个人对暴
力的应激反应，削弱了历史厚度。因
此，影片尽管力求在服装、场景等视觉
细节上复现了时代风貌，但这仅是形
式层面的还原。时代背景下特有的社
会情绪，并未与人物命运、叙事动因深
度交织。

《寒战1994》呈现出创作野心、商业
诉求与执行能力之间的多重失衡。它因
向商业动作场面妥协、叙事掌控力不足、
思想挖掘浅尝辄止，未能兑现其史诗潜
力。它的不足也恰是当下历史题材警匪
片的镜鉴：描写历史不能是旧时符号的
简单叠加，也不能是类型元素的粗暴拼
接，必须让人物在时代洪流中站稳脚
跟，让权力博弈扎根现实，让智斗与情
怀彼此成就，方可真正赢得口碑。

（作者为山东师范大学文学院博
士研究生）
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电电影影《《寒寒战战》》《《寒寒战战22》》凭凭借借高高能能的的权权谋谋博博弈弈与与环环环环相相扣扣的的剧剧情情，，成成为为香香港港
警警匪匪动动作作片片的的标标杆杆。。近近日日上上映映的的《《寒寒战战11999944》》并并未未走走向向终终章章，，而而是是回回溯溯故故事事宇宇
宙宙的的最最初初缘缘起起，，聚聚焦焦蔡蔡元元祺祺、、李李文文彬彬等等人人物物的的立立场场抉抉择择与与命命运运起起点点，，同同时时回回应应
前前作作众众多多伏伏笔笔，，铺铺陈陈出出跨跨越越二二十十余余年年的的阴阴谋谋与与博博弈弈。。
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